Hard Love: Von der Leichtigkeit
des Gewichtigen

Hard Love heil3t dieses und ein anderes Buch.
Der Umschlag unseres Kataloges Gbernimmt
fotografisch den Einband und die Prégeschrift
eines Liebesromans, den Peter Wiithrich im
Brockenhaus gefunden und mitgenommen hat
- des lapidaren, scheinbar widerspriichlichen
Titels wegen. Als Motto des Lebens wie der
Kunst hat er diesen fiir seinen eigenan »Liebes-
romana entliehen. In leitmotivisch wiederkeh-
renden Fotos xkopulierender« Blicher nimmt
er unmilverstdndlich Gestalt an: Hard Love in
tristen Hinterhdfen oder lauschigen Winkeln.
Die unter dem Titel Imago seit 1994 und parallel
zu seinen Installationen entstehenden Fotos
sind flir Peter Wiithrich das »Salz« seiner
Arbeit. Wie ein Regisseur findet er fir seine
Biicher Schauplatze, erfindet humorvolle oder
poetische Szenen. Die Fotos erinnern an
nstillse, die Hohepunkte eines Films festhalten,
gleichzeitig aber das Vorher und MNachher
machtvoll suggerieren. Die Blicher werden zu
Statthaltern des Menschen, seinen Regungen
und Wiinschen, seinem romanhaften Lebens-
weg unter wechselndem Himmel.

Micht nur in der Serie Image, sondern in
Wiithrichs ganzem Schaffen steht das Imagi-
nieren im Zentrum. Der Proze der Einbildung
setzt mit dem AufstGbern der Biicher ein. Das
AuRere - der sprechende Titel, die lllustration
auf dem Deckel - weckt beim Finder Vorstellun-
gen (ber den Inhalt der Blicher. Diese bleiben
bei Wiithrich jedoch zumeist geschlossen.

Die individuelle Einbildung, die eigenen Bilder
sind wichtiger als verbindliches Wissen.

Durch die Offenheit und den sinnlichen Reiz
der Werke setzt sich der vom Kiinstler initiierte
Prozess der Imagination bei den Betrachter-
innen und Betrachtern spielerisch fort.
Wiithrichs Poetisierung alltdglicher Materialien
ist ein zauberhafter Akt der Verwandlung. Sein
Schaffen gleicht der Dichtung: Nicht Erzahlun-
gen, sondern Bilder, Emotionen pragen sich

ein, weniger das »\Was« als das »Wie«. Die
Betonung des »Wie«, sowohl als Frage des
Mediums, der spezifischen Beschaffenheit, als
auch des Vergleichs, durchzieht Wiithrichs
Arbeit. Eine der Werkgruppen heildt bezeich-
nenderweise Adjektive (1992). Dabei sind jeweils
zwei Blcher unterschiedlicher Farbe paarweise
aneinandergeschoben. Wesentlich ist der aus
den differierenden Farben sich ergebende
Klang. Damit folgt der Kiinstler der sprach-
lichen Funktion des Adjektivs. Mit Eigenschafts-
wirtern werden qualitative und emotionale
Charakterisierungen, Differenzierungen
vorgenommen.

Bei Wiithrichs vielteiligen, additiven Boden-
und Wandstiicken ist der Vergleich Grundlage
der Arbeit. Zur Realisation seiner Werke sucht
er beim Trédler nach ganz bestimmten
Biichern, ausgesuchten Farbtdnen, Grdlien
oder spezieller Bindung. Die Jagd nach passen-
den Exemplaren ist dabei ebenso spannend wie
aufreibend. Die mithsame Suche wird belohnt
durch Trouvaillen, vor allem aber durch die
Wirkung der daraus entstehenden Werke.

Zu den sinnlichsten Beispielen gehért die Serie
Von der Kunst StriuBe zu binden (ab 1994}, in wel-
cher er, bald in monochromen Nuancen, bald
in bunten Systemen, nach Ganzheit sucht -
und quasi als Maler arbeitet.

In diesem »quasi« zeigt sich eine weitere

Farm des »Wie«: Der Installationskinstler und
Fotograf agiert wie ein Maler oder Bildhauer,
denkt wie ein Dichter, inszeniert wie ein
Regisseur. Die Einbildung macht aus Worten
Bilder, aus Gedichten Gemélde, aus Romanen
Filme. Der Transfer, der Bezug auf verschiedene
Medien und Kiinste ist mehr als ein dstheti-
sches Spiel. Immer ist die jeweilige Form fir
einen spezifischen Ausdruck genutzt: Mit sei-
nen zweidimensional wirkenden Wandarbeiten,
den Tiegeln {(ab 1993) und Striulen, leistet er
ginen zeitgendssischen Beitrag zur monochro-

men oder konstruktiven Malerei, mit seinen
wuchtigen Bilicher-Bastionen erinnert er kirper-
haft an die Macht des Wissens und die Ohn-
macht angesichts seiner Fille. Wiithrichs Werke
stellen oft kunstimmanente Fragen. Was leistet
die Sprache, was die bildende Kunst? Wo zei-
gen sich Analogien, wo Widerspriiche? Nicht
selten sind solche Fragen humorvoll oder iro-
nisch vorgetragen, wie bei einem bunten
Wandstlck von neun Blchern unter dem Titel
Meun Maler (1996). Bei den Fundstiicken handelt
es sich um Kiinstlermonographien der neun
Maler van Gogh, Velazquez, Cranach, Manet,
Degas, Vermeer, Amiet, Rembrandt und
Picasso. Vomn Inhalt erfahren wir nichts, allein
die leuchtenden Farben der Leineneinbénde er-
innern an den alle Maler verbindenden Stoff
der Farbe. Nicht die wortliche Belehrung,
sondern das reine Schauen wird uns als Weg
zur Kunst gewiesen.

Wthrichs Liebe fiir Buch und Wort bleibt dabei
nie verborgen: Die Jakobsleitern aus Buchzei-
chen, Wenn dich die bisen Buben locken (1996),
fithren zum Himmel der Phantasie, Blicher &ff-
nen ihm weite Horizonte {1994). Wiithrich ist
nicht nur ein unentwegter Sammler, sondern
auch ein leidenschaftlicher Leser von Bichern
aller Art. Nicht nur das literarisch Hochstehen-
de weackt dabei sein Interesse, oftmals sind es
gerade die Sentimentalitdten unserer Eltern
und GroBReltern, die kitschigen Schmdker mit
ihren pathetischen Titeln und artigen lllustra-
tionen, die ihm gefallen. Der emotionale Ge-
halt, das Sehnsiichtige, die Erinnerungen an die
eigene Kindheit beriihren ihn. Und so nimmt
sich Withrich dieser Ladenhiiter denn auch lie-
bevoll an, »rettet« sie aus ihrem kimmerlichen
Dasein, verleiht dem Ausschuld neuen Wert.
Die Umwandlung poverer Materialien in Kunst
erinnert an die Arbeitsweise der arte povera-
Kinstler. Bezeichnenderweise hat Mario Merz
Peter Wiithrich 1997 zu einer Doppelausstellung
im Skulpturenmuseum Glaskasten in Marl
eingeladen.

Mit der Verwendung gebrauchter Materialien
wird die Dimension der Zeit wesentlich. In den-

selben Wand- und Bodensticken bringt
Withrich nicht nur Bacher verschiedenster
Themen, sondern auch unterschiedlicher Zeiten
zusammen. Gleichzeitig, gleichgiiltig fligt sich
das Unterschiedliche zum Ganzen. Dem zeit-
lichen Ablauf der Geschichte und der Geschich-
ten wird die Dauer des gleichzeitigen Bildes
entgegengehalten. Solche Widerspriiche sind
in Wiithrichs Schaffen ebenso bedeutend wie
die Analogien. Unvergeflich sind etwa seine
fliegenden Blcher aus der Serie Image. In stun-
denlangen Versuchen hat er ihnen Schwerkraft
und Statik genommen, sie wie Vigel zum
Fliegen gebracht, um daran zu verbildlichen,
dal das Lesen und Imaginieren nicht Stuben-
hockerei, sondern ein himmlischer Akt der
Freiheit ist. Die Macht des starken Bildes, die
Kraft der Erinnerung werden uns die fliegenden
Blicher in den Luften halten, weit Gber ihren
kurzen Flug, ihren kldglichen Absturz hinaus.
Die Zeit steht still, ja sie geht vergessen - wie
bei der Serie der Lesenden {1996/97), in Zeit-
schriften und Blichern gefundenen und gesam-
melten Fotos lesender Menschen, die trotz
physischer Prasenz in anderen Zeiten, an
anderen Orten weilen.

Wiithrichs romantischer Wunsch nach zeitloser
Ganzheit ist eine Antwort auf seine intensive
Beschaftigung mit Verganglichkeit und Ende.
Der Gang ins Brockenhaus fihrt zwingend in
die Vergangenheit. Hier erlebt er den Wechsel
von Werten, materiellen wie ideellen, Alte
Biicher, alte ldeen und Trdume sind im Brocken-
haus billig zu haben. Wenn Wiithrich in der
Installation Es war einmal (1996) Tausende von
Buchzeichen zu einem transparenten Vorhang
verknlpft, so liegt darin Trost und Gleichmut,
Als Wegmarken erinnern die Buchzeichen an
das zwischenzeitliche Ende der Lektiire. Aus
unbekannten Bichern unbekannter Zeiten sind
sie zu einem poetischen Ganzen verdichtet, als
kinnten sie zum Buchzeichen eines niemals
endenden universalen Romans werden. Setzt
Wiithrich in der Serie Image die Bicher zumeist
als Statthalter des Menschen ein, versteht er
sie hier wohl als Lebensgeschichten. Mit der
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Beschrinkung auf das Buchzeichen ist die gin-
fachste Ubereinstimmung aller Bicher und
Lebensgeschichten betont: ihr sicheres Ende.
Die Beschaftigung mit dem Ende zeigt sich
noch pointierter in der Serie der Letzten Sitze
{1995), einer Sammlung von SchluBsétzen aus
Romanen. Withrich hat sie in verschiedenen
Versionen umgesetzt, nicht nur handschriftlich
und in Fotografien der jeweilen Endpassage,
sondern bezeichnenderweise auch in Buch-
zeichen. Mit diesen hat er den letzten Satz an
die Wand »gezeichnet«. Das Zeichenhafte und
das Zeichnen des romanhaft Aufgezeichneten
verbinden sich. Nicht sbichern:, sondern {im
besten Sinne) lapidar ist Wiithrichs Kunst. Die
poetische Verdichtung bringt Sinnlichkeit und
existentiellen Sinn zum Einklang.

Wiithrichs Kunst betont die Rolle des Mediums.
Als Mittlerin steht sie wie das Buch zwischen
Erzeuger und Publikum. Die Leistung des
Transfers ist von beiden Seiten zu erbringen.
Wie das Buch erschafft auch die Kunst virtuelle
Welten, die von den Betrachterinnen und
Betrachtern interaktiv, individuell realisiert
werden missen. Das sich allseits 6ffnende
»Dazwischens gehdrt zum Charakter des
Mediums und zeigt sich bei Withrich nicht nur
in der Verbindung verschiedener Medien und
Kinste, sondern in seiner spezifischen rezepti-
ven Haltung. Auf seinen Image-Wanderungen
mit Fotoapparat und Bichern findet er fir seine
Akteure die passende Szenerie, die stimmige
Atmosphére, den passenden Farbklang.
Wiithrichs Sehen und Denken ist vorn Dialog
bestimmt, vom Entsprechen und Widerspre-
chen. Die Imagination braucht einen Mit- oder
Gegenspieler, gin Ufer, von dem sie abstoflen
kann. Der Haltung gehorcht die Arbeitsweise:
Michts wird erfunden und hergestellt, als
Material geniigt das Vorhandene. Die Boden-
und Wandarbeiten kénnen problemlos abge-
baut und an anderen Orten, in neuen Formen
und Kombinationen wieder errichtet werden. In
der voribergehenden, trotz der Verwendung
tonnenschwerer Buchberge erstaunlich leichten
Wirkung seiner Werke zeigt sich Withrich als

Kiinstler seiner Generation. Die Leichtigkeit er-
gibt sich auch durch die einsichtige Bauweise
der Objekte und Installationen, die wir in
Gedanken nach- und umbauen kénnen. Die
Assoziation zum Baukasten der Kinderstube ist
dabei nicht abwegig. Withrichs Schaffen tragt
Zige kindhafter Kreativitat: phantasievoller
Transfer, Umwandlung des Vorhandenen, for-
male und inhaltliche Dichte. Mit poetisch prézi-
ser Zauberei entsteht Gewichtiges von grofer
Leichtigkeit.

Wiithrichs kindhafte Kreativitat zeigt sich am
offensichtlichsten in der mehrfach erwéhnten
Fotoserie Image, in der die Biicher belebt und
beseelt scheinen, an Vogel oder Menschen er-
innern. In einem Brief an Gérard A. Goodrow
schreibt der Kiinstler 1995: »lch sehe meine
Arbeit eigentlich als eine Art Hinweis auf die
"Weltc sowie auf rmich: selbst ... anhand von ei-
nem als Metapher gewshlten Gegenstand, der
gleichzeitig und vor allem Medium ist {einem
nur scheinbar toten Gegenstand, da es sich um
ein *Medium« handelt, das somit in einem
gewissen Sinne sehr aktiv werden kann), mit
welchem ich wiederum Aspekte aufzeige, die
zurickstrahlen sollten (die Botschaft des
Mediums ganz allgemein), auf uns selbst, auf
unser Sehen und auf unsere Moglichkeiten.«
Das Verhaltnis des Kiinstlers zu Kunst und Welt
wird in ginigen Fotos der Serie Imagoe von
1994/95 zum Thema. Darin tritt Wiithrich selber
auf, jedoch nicht offen. Oft wird nur gerade
seine Hand sichtbar. Sie halt ein Buch, etwa
den titelgebenden Roman Image des Schweizer
Schriftstellers Carl Spitteler. Der im Pragedruck
auf dem Deckel sichtbare Titel wird im Wortsinn
als (Traum-)Bild und Einbildung verstanden.
Vor eine reale Umgebung gehalten, verstellt
das Buch als Bild im Bild einen Teil der Sicht.
Unsere Imagination mul das Unbekannte,
Dahinterliegende ergénzen. Blindheit und inne-
res Sehen sind in zwei weiteren Fotos themati-
siert: Auf einem versteckt sich der Kinstler hin-
ter einem Buch, auf einem andern »liesta er
mit verbundenen Augen. Das Buch wird zur
Metapher fir die Kunst schlechthin, an ihren

AuRerungen kann das verborgene Wesen des
Kiinstlers erahnt werden. Image, das Bild, das
Buch, die Kunst, ist Teil der erlebten Welt,
sowohl als Objekt mit seinen Farben und
Formen wie als Mittler von Inhalten. Wenn
Peter Withrich das Buch immer neu in die Welt
tragt, in die Landschaft, aufs Wasser setzt,

zum Fliegen bringt, so deutet sich darin der
romantische Wunsch nach einer Aufhebung der
Grenzen zwischen Kunst und Leben an, unter-
streicht er damit die Notwendigkeit der
Kommunikation. Der menschliche Grundwert
des Mitteilens als »Teilen« kommt in einem
schlichten und berihrenden Foto zum Aus-
druck: Auf der flach ausgestreckten Hand des
Kiinstlers liegt ein Bichlein. In seiner facherar-
tigen Spreizung erinnert es an einen Vogel oder
Schmetterling, der sich fir eine kurze Weile
niedergelassen hat. Er wird weiterfliegen, neue
Orte, neue Menschen finden, die nichts vonein-
ander wissen und doch unsichtbar miteinander
verbunden sind.

Christoph Vigele



